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An die Abonnenten der Caecilia. 


Wie in friiheren Jahren so erscheint auch 
diesesmal die ‘‘Caecilia” fiir Juli und August 
als Doppelnummer. 

In der Musikbeilage habe ich auf vielfachen 
Wunsch Segensgesange aus den Beilagen 1890 
und 1894 neu drucken lassen, mit einigen klei- 
nen Veranderungen. 

Die Abonnenten sind ersucht, ihren Abon- 
nementsbetrag bald einzusenden. 

J. SINGENBERGER. 


Das Kirchenlied und unsere Englisch- 
en Gesangbuecher. 


Von Hymnologus. (Uebersetzung aus dem 
Englischen. ) 
B. EINIGE AMERIKANISCHE GESANG- 
BUECHER. 
( Fortsetzung. ) 

5. Psallite. Catholic English Hymns, col- 
“Tectéd by Alexander Roesler, S. J., 5th edition. 
B. Herder, St. Louis, Mo. 

Dieses Buch verdiente an und fur sich eine 
eingehende Besprechung. Der Umstand je- 
doch, dass es in Bonvins “Hosanna” tberging, 
macht eine solche Besprechung tiberfltissig. In 
der Tat nahm das “Hosanna,” das als 6te Auf- 
lage des “Psallite’’ herauskam, fast den ganzen 
musikalischen Inhalt des Roslerschen Buches 
hertiber. Wenn nun auch das Psallite an Gite 
und Wert, besonders beztiglich der Texte, von 
seinem Nachfolger bei weitem iibertroffen wur- 
de, so war es vor dem Erscheinen dieses letzte- 
ren immerhin musikalisch das beste englische 
Gesangbuch und textlich wenigstens nicht 
schlechter als die meisten tbrigen. 

6. Hosanna. Catholic Hymn Book with an 
“Appendix of Prayers and Devotions. By Lud- 
wig Bonvin, S. J., Op. 97. Fourth Edition, 
fully revised and augmented. B. Herder, St. 
Louis, Mo. (1914). 

Auch bei diesem Buche wollen wir die Vor- 
rede zu Rate ziehen. Statt einer solchen er- 
blicken wir das Urteil des vom Bischof von 
Buffalo bestimmten Zensors des Buches. Es 
freut uns, sagen zu konnen, dass eine mehr- 
jahrige Benutzung des Gesangbuches uns von 
der Richtigkeit dieses Urteils iiberzeugt hat, 
und dass das von ihm dem Buche gespendete 
Lob noch in hoherem Grade auf die vorliegen- 


de 4te Auflage passt, die eine ganze Anzahl 
neuer vorztiglicher Texte enthalt. Wir legen 
im folgenden das Urteil des Zensors dem Le- 
ser vor: “Beztiglich der AM/usik, sagt er, be- 
merke ich, dass wir hier eine ausgezeichnete 
Auswahl der schonsten Kirchenlieder besitzen, 
die seit dem 12ten Jahrhundert in der katholi- 
schen Kirche in Gebrauch standen, und wirk- 
lich echtkirchlichen Geist atmen. Keiner die- 
ser Gesange gehort zur Klasse trivialer oder 
unkirchlicher Musikstticke.”’ In der Tat tref- 
fen wir da an als No. 50 die schon im ersten 
Teil erwahnte Haslersche Weise: “O sacred 
Head surrounded.” Dreves nennt sie eine 
“wundervolle, unersch6pflich tiefe Melodie.” 
Er charakterisiert noch andere auch im Hosan- 
na enthaltene Melodien; so nennt er die aus 
dem 12ten Jahrhundert stammende Melodie der 
No. 55 (“Christ the Lord has risen”) “viel- 
leicht das gewaltigste aller Kirchenlieder,” 
“diesen Saul im Kirchenliede, der von den 
Schultern aufwarts tiber Alles heausragt.”’ 
‘Maiden most beautiful” (No. 107) “das noch 
ganz die altehrwtirdige Form des Stollen-Ab- 
gesanges aufweisst,” gilt ihm als “eine itberaus 
symmetrisch gebaute, stets machtiger und 
machtiger anschwellende und hernach lieblich 
und lieblicher ablassende Weise.” Die Melo- 
die der No. 8 (“Make broad the path”) hat 
als alteste nachweisbare Quelle ein Gesangbuch 
des 17. Jahrhunderts, sie tragt indess die un- 
verkennbarsten Merkmale nicht nur eines hdhe- 
ren, sondern sehr hohen Alters an sich. Von 
ihr sagt Dreves: “Es hat mir dies Lied immer 
den Eindruck hinreissender, himmelsttirmender 
Gewalt gemacht. Die subjektive Stimmung ist, 
wie in allen Liedern des Advents die Erwar- 
tung, aber hier nicht, wie wohl sonst, ein stilles 
schmerzliches Sehnen und Harren, sondern eine 
heilige Ungeduld, ein frommes Ungestiim, das 
dem Himmel selbst Gewalt antun mochte. Die- 
se Geftihle werden durch die in der kraftvol- 
len dorischen Tonart einherrschreitende Melo- 
die geradezu untbertrefflich zum Ausdruck ge- 
bracht.”” Vom Lied “A great and mighty won- 
der” (No. 20), das wahrscheinlich dem 14. 
Jahrhundert entstammt, schreibt er: “Die Me- 
lodie ist eine echte Volksweise.” “Der veran- 
derte Rhythmus, indem das Lied mit jeder drit- 
ten Verszeile in den 4/4 Takt tibertritt, wirkt 
angenehm titberraschend und belebend.” No. 
137 (“Hail, Mary, Star of Morning”) hat 
einen schdnen, mittelalterlich anheimelnden 








38 Caecilia, 





Text; ihre Weise ist nach Dreves “eine duf- 
tige Blite, eine zarte und doch gar nicht weich- 
liche Melodie, die verdiente, tberall in Mund 
und Herzen des Volkes zu leben” ; ihre Melodie 
kann man bis zum 17. Jahrhundert zurtickver- 
folgen. Die ebenfalls in den Gesangbichern 
des 17. Jahrhunderts vorfindliche Weise der 
No. 11 (“A Child is born in Bethlehem’’) nennt 
er “ein Lied von himmlischer Siissigkeit.”” Die- 
sen von Dreves besonders charakterisierten 
Liederperlen liessen sich zahlreiche andere an- 
reihen, wie z. B. Nos. 15, 17, 26, 47, 48, 62, 79, 
86, 92, 106, 129, 133, 134, 136 141 142 auf 
die naher einzugehen hier zu lang ware. 

Wir haben alle Texte auf ihren Gehalt und 
ihre Sangbarkeit geprift und k6nnen auch 
diesbeztiglich das Urteil des Censor deputatus 
hestatigen, wenn er schreibt: 1. Der Text 
bringt gesunde katholische Gedanken und Em- 
pfindungen in echtem Kirchenliedton zum Aus- 
druck. Sentimentalitat, Wortschwall und lee- 
res Phrasengeklingel wurden sorgfaltig ausge- 
schlossen. 2. Nicht nur ist die Sprache als 
solche korrekt und idiomatisch, sondern viele 
Nummern werden sich bei genauer Priifung 
als wahrhaft poetisch erweisen ; keine Nummer 
entbehrt der Wirdigkeit oder sinkt unter das 
Mittelmass. 3. Ein wichtiges Merkmal des 
Buches ist, dass die Texte der Melodie und 
dem Rhythmus wirklich angepasst sind mit 
richtig und naturlich gesetzten Akzenten, Pau- 
sen und Einschnitten, und zwar in allen Stro- 
phen. In all diesen Beziehungen (1, 2, 3) 
muss man anerkennen, dass P. Bonvins Werk 
als eim grosser Fortschritt zu begriissen ist... . 
Das ganze Werke ist das Ergebnis ausserst ge- 
wissenhafter Arbeit und seltenen Geschmackes 
....Das Ziel, das sich der Verfasser gesteckt 
hat, war offenbar die Einverleibung des Besten, 
und ich zOgere nicht zu sagen, dass es ihm ge- 
lungen ist.” 

Dem Obigen mochten wir nur die Bemer- 
kung beifiigen, dass trotz aller auf das Buch 
verwendeten, vom Zensor mit Recht hervorge- 
hobenen Sorgfalt es dem Verfasser doch nicht 
gelungen ist, wherall vollstandige Ueberein- 
stimmung zwischen den Einschnitten der Mu- 
sik und das Textes herzustellen. Diese Falle 
sind jedoch ausserst selten und kaum storend. 
Noch weniger vermochte er, bei der in diesem 
Punkt bekannten Sorglosigkeit der bisherigen 
Liederdichter, jede musikalische Betonung klei- 
ner an und fur sich unbetont sein sollender 
Nebenworter, wie “of,” “at,” etc., zu vermei- 
den. Zu den vom Zensor als wenigstens nicht 
unter das Niveau der Mittelmassigkeit fallen- 
den Texten modchten wir einige Marienlieder 
rechnen, die sich beinahe auf eine Zusammen- 
stellung von Anrufungen aus der lauretani- 
schen Litanei beschranken. Beim Singen m6- 
gen sie allerdings ebenso gute Dienste leisten 
wie enger zusammenhangende Texte. 


7. The Parish Hymnal. Compiled and arrang- 
ed by Joseph Otten. B. Herder, St. Louis, Mo. 
(1915. ) 

Auch dies ist, vom kirchlichen Standpunkt 
aus, ein empfehlenswertes Gesangbuch. In der 
Vorrede lesen wir: “Wir haben uns zum Ziele 
gesetzt, nur solche Leider zu bieten, welche so- 
wohl in ihrem Text als in ihren Melodie des 
hohen Zweckes, fiir den sie bestimmt sind, sich 
wirdig erweisen.” In der Tat eine ganaue 
Prifung all der Nummern hat uns gezeigt, dass 
keine einzige unkirchliche Melodie im Buchlein 
enthalten ist. Eine gute Anzahl ist schon und 
wertvoll, z. B. No. 1o, 18, 23, 26, 31, 51, 68, 
71, 74, 85; wir vermissen aber manche gerade 
der allschGnsten Weisen des Kirchenliedbestan- 
des. Laut Vorwort wollte der Verfasser “kei- 
ne Texte, nicht einmal Uebersetzungen, und 
seien sie noch so ausgezeichnet, oder Melodien 
nicht-katholischen Ursprungs wissentlich ein- 
verleiben.” Durch diesen unnothigerweise 
zum unerbittlichen Grundsatz erhobenen Aus- 
schluss jedes nichtkatholischen Geistesproduk- 
tes hat er sich mancher Texte, die sich seinen 
Melodien rhythmisch besser angeschlossen 
hatten, und mancher kostbaren Melodieperlen 
beraubt, z. B. derjenigen von “O Haupt voll 
Blut und Wunden”’ des alten protestantischen 
Komponisten Hans Leo Hasler, einer Melodie, 
die in so viele der besten katholischen Gesang- 
biicher verschiedener Lander Aufnahme ge- 
funden hat. (Sich tiber diese Frage das im er- 
sten Teil aus Dreves Angefuhrte. ) 

Das Vorwort versichert, dass “Sorgfalt ange- 
wandt wurde in der Auswahl der englischen 
Texte.’ Diese Sorgfalt hatte noch grosser sein 
k6nnen in bezug auf die Uebereintsimmung der 
Akzente und Einschnitte des Textes mit denen 
der gewahlten Musik, ferner beztiglich der fiir 
die Melodienoten erforderlichen Silbenzahl der 
Verse: in einigen Nummern wird namlich die 
Melodie bei ungentigender Silbenzahl beschnit- 
ten (z. B. No. 10, 23, 73), und bei zu grosser 
Silbenzahl des Verses mit neuen Noten belastet 
(z. B. No. 23, 87). Dies bedeutet in den meis- 
ten Fallen eine Schadigung der Musik. 

Um den Gesangbuchverfassern die Wichtig- 
keit einer genauen Prifung der Anpassungs- 
fahigkeit gegebener Worte an vorhandene Me- 
lodien und die vielfache Notwendigkeit einer 
Textberichtigung praktisch zum Bewusstsein 
zu bringen, gehen wir auf einige der uns im 
Buche aufgefallenen Beispiele naher ein: 

In Nos. 3 und 4 “O come, O come, Emman- 
uel” hat die Musik nach dem Isten Vers eine 
Zasur ; es klingt also “Jesse free,” wahrend dem 
Sinn entsprechend “free” zum folgenden Vers 
gezogen werden sollte; aus demselben Grunde 
gibt der Refrain, wenn gesungen, einen unrich- 
tigen Sinn; es wird namlich Emmanuel, statt 
Israel, zur Freude aufgefordert: “Rejoice, re- 
joice, Emmanuel.” (Ebenso im lateinischen 
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Text der No. 5).—In No. 4 ist diesem Uebel- 
stand durch Umstellung abgeholfen, aber die 
Musik betont das Wort “rejoice’’ unrichtig, 
namlich auf der ersten Silbe.—Die lieblich- 
naive Melodie der No. to wurde mancher ihrer 
Schonheiten beraubt: die verschiedenen Satze 
des Originals (“In dulci jubilo’’) fangen bald 
auftaktig, bald thetisch an, was das rhythmische 
Einerlei angenehm unterbricht; das Parish 
Hymnal streicht tberall den Auftakt, wegen 
des stets trochaischen Textes ; dagegen verwan- 
delt es im 11. und 19. Takt (ebenfalls des Tex- 
tes halber, der hier eine Silbe zu viel hat,) die 
punktierte Halbnote in eine Halbe- und eine 
Viertelnote, was hier die Melodie etwas hiip- 
fend gestaltet. Beim 27. und 28. Takt hat das 
Original nur eine Textsilbe und bindet daher 
die beiden Noten, was ein reizendes Portamento 
von der Tonika zur Dominante bewirkt; das 
P. H. opfert in 3 Strophen diese Bindung we- 
gen der uberzahligen Textsilben. Bei der 3ten 
Strophe wird im 15te Takt durch den metri- 
schen Akzent der unbetont sein sollende Artikel 
“the” stark hervorgehoben und im 20. Takt 
wird durch die musikalische Zasur das Zeit- 
wort “are” falschlich zu dem ihm vorhergehen- 
den Satzteil gezogen.—Der in No. 22 verwerte- 
te Text ist zum Teil verwickelt und deshalb 
schwerverstandlich. ‘Grief divine’ in deren 
Isten Strophe, (wie “purity divine” in No. 87) 
ist, auf die allerseligste Jungfrau bezogen, dog- 
matisch zu beanstanden. Der Wunsch: “Let 
me to my latest breath in my body bear the 
death of that dying Son of thine” mutet ge- 
wohnlichen Christen viel zu.—Die in No. 23 
fiinfmal auftretenden zwei Achteln befinden 
sich nicht im Isaakschen Original (“‘Innsbruck, 
ich muss dich lassen”), sie schadigen die Me- 
lodie, besonders in Verbindung mit den 2 Vier- 
telnoten statt der Halbnote des Originals bei 
den 2 ersten Taktteilen des 2ten, 4ten, 8ten und 
1oten Taktes. Den Notenzusatz bei den letz- 
terwahnten 4 Takten haben wieder tiberzihlige 
Textsilben auf dem Gewissen ; umgekehrt ver- 
anlasst dann der letzte Vers, der ftir die Origi- 
nalstelle nicht genug Silben hat, eine Verstiim- 
melung der Melodie. Am Ende des 4ten Ver- 
ses der Isten Strophe hat die Musik einen Ein- 
schnitt, der denn auch im P. H. durch einen 
Strich durch das Liniensystem richtig angege- 
ben ist; dieser Einschnitt bewirkt aber im Text 
eine Sinnlosigkeit: ‘Good Lord, that I’). 
Schade um die innig schéne Isaaksche Melo- 
die! (Sieh in Hosanna, Nr. 92, die sonst in 
Gesangbtichern tibliche Form dieser Weise. )— 
Der Text der Nr. 26 erhalt durch die Musik 
eine Menge falscher Betonungen: “Conqueror, 
victory’, beautiful, untenantéd, joyously’, glor- 
ified.”. Dasselbe tut Nr. 35 und zwar sehr 
bemerklich “‘Comfortér,” “weakness 6f our 
flesh. No. 73, 76, 81 u. 82 betonen “scattér, 
vidlénce, altar, ingrate, groaning and patient- 


ly’. In No. 69 und 100 wird wegen der musi- 
kalischen Zasur gesungen: “I suffer still in 
love,” statt: “still in love I ever true will be,” 
und “‘furnacetill.” 

Wegen des schon erreichten grossen Um- 
fanges dieses Aufsatzes k6nnen wir nicht mehr 
unser Vorhaben ausfiihren. 

8. Rev. Alfred Young’s “Catholic Hymnal” 
zu besprechen, ein Buch dessen Verfasser das 
kiihne und kaum gliicklich zu bewaltigende 
Riesen-Unternehmen sich zutraute, ganz allein 
237 volkstiimliche Kirchenlieder erfolgreich zu 
komponieren. Dasselbe gilt beziiglich folgen- 
der sweistimmiger Gesangbiicher. Wir miis- 
sen uns begniigen, letztere einfach empfehlend 
anzuftihren und kurz zu charakterisieren : 

g. “Cantemus Domino.” Catholic Hymnal 
with English and Latin Words for 2 and 3 equal 
voices, edited by Ludwig Bonvin, S. J. Op. 
104. B. Herder, St. Louis, Mo. (1912.) 

10. “Cantate.” A Collection of English and 
Latin Hymns, etc., compiled by John Singen- 
berger. F. Pustet & Co., N.Y. (1912.) 

Die letztgenannte Sammlung ist in ihrer na- 
tiirlichen und wohlklingenden Zweistimmigkeit 
und wegen der Bevorzugung rhythmisch regel- 
massiggebauter Weisen besonders fiir Pfarr- 
schulkindergesang in der Kirche bestimmt, 
wahrend das “Cantemus Domino” durch ge- 
schmackvolle Auswahl der Melodien, feine 
Ziige in Harmonie und Stimmftihrung und 
durch Einverleibung einiger grosser und kunst- 
reicher angelegter Gesange die soeben genann- 
ten Ausfiihrenden zwar nicht ausschliesst, be- 
sonders aber Kléster- und Institutsch6re im 
Auge hat. 


Eine kleine Christenlehre fuer 
grosse Leute. 


Fiir Hochwiirdige und Unwiirdige niitslich 
anzuhoren. 

Motto: “Bittet, so werdet ihr empfangen.” 

‘Bittet ohne Unterlass.” 

“An Gottes Segen ist Alles gelegen!”’ Ein 
altes Wort, ein wahres Wort! Gewiss gilt das- 
selbe auch von den Bestrebungen aller Kirchen- 
musici zur Hebung ihrer: lieblichen, loblichen, 
friedlichen und freundlichen Frau musica sa- 
crata. Fehlt er denn etwa unsern Choren, die- 
ser Segen? fragt Ihr. Da und dort scheint’s 
der Fall zu sein, denn Thatsache ist es, das 
mancherorts in der heiligen hochwichtigen Sa- 
che der Kirchenmusik: allzuwenig geschieht. 
Thatsache, dass einzelne Chore im Eifer schon 
etwas nachgelassen haben, und das bei andern 
diese Gefahr vorhanden, dass andre trotz Fleiss 
und Miihe nicht den gewiinschten Erfolg zu er- 
zielen vermOgen, einzelne mit vielen Feinden 
und Hindernissen zu kampfen haben. “Also 
fehlt es an Segen und Gnade von Oben?” Die- 








40 





Caecilia. 





ser Schluss kann freilich hieraus nicht allge- 
mein gezogen werden; es kann auch und wird 
wohl oftmals am guten Willen fehlen, der mit 
Segen und Gnade wirkt. Dieser Fehler kann 
auch im besten Chor einreissen und es ist dann 
thatsachlich eine grosse Gefahr vorhanden. So 
ist denn doch gewiss der Schluss richtig: “Es 
ist nothwendig, dass unsere cacilianischen Be- 
strebungen und Angelegenheiten, sowie die da- 
bei betheiligten Persénlichkeiten beim Volk 
und Chor zum Gegenstand des Gebetes gemacht 
werden.” 


Weiss schon, alle Launen im Volke, denen 
nichts oder gar wenig an der Ehre Gottes und 
an einer wirdigen Kirchenmusik gelegen ist, 
alle, welche die Kirchenluft nicht gut ertragen 
kOnnen, oder dort lieber Konzert- und Tanz- 
musik zu hé6ren witinschen, alle diese werden 
lacheln tiber unsere Forderung und sie als eine 
“iiberspannte”’ verspotten. Auch die dauen Ca- 
cilianer, sowie andere mit hdlzernen und blech- 
ernern Utensilien ausgertistete Kirchenmusiker, 
die sich zu keiner héheren Ansicht und Absicht 
erschwingen kénnen, als eben zu “musiziren,” 
d. h. zu héren und gehért zu werden, auch sie 
werden die Nase rimpfen und sagen: wie— 
am Ende gar noch “beten” sollen wir fur einan- 
der—haben wir denn nicht sonst genug zu be- 
ten—und apropos, beten und loben wir denn 
nicht auch durch das Singen mit Kraft und 
Macht, durch allerlei T6ne lieblich und mach- 
tig, von Schafsdarm und Eselsfell ?—Nun, nun, 
nur nicht gar so hitzig, meine Lieben; s’ist gar 
nicht so streng und viel verlangt. Aber tber 
das “Wie” und “Was” dann etwas spater! Jetzt 
noch etwas mehr tiber die Griinde, welche die 
Nothwendigkeit des Gebetes ftir bertihrten 
Zweck zeigen. Diese scheinen mir zu liegen in 
der Grésse der Schwierigkeit der Aufgabe, in 
den mannigfaltigen Hindernissen, die der Lo- 
sung derselben entgegenstehen. 


1. Gross ist die Aufgabe der. katholischen 
Kirchenmusikchore. Sie sollen durch ihre Pro+ 
duktionen Gott den Herrn selbst wirdig ehren, 
die Feier des Gottesdienstes geziemend verherr- 
gute Auffiihrung wirklicher Kunstwerke er- 
lichen, das versammelte Volk durch moglichst 
bauen. Wahrlich, welch’ eine herrliche, erha- 
bene Aufgabe ist dies ; passend mochte man fast 
sagen, nur fur die reinen Chore seliger Geister, 
kaum fur schwache Menschenkinder, die mit 
vieler Mithe durch lange Jahre hindurch erst 
den Halbton vom Ganzton. gehorig zu unter- 
scheiden lernen mussen. 


Wenn aber der arme, wenig vermogende 
Mensch doch zu diesem wahrhaft erhabenen 
Amte zugelassen wird, wie verpflichtend und 
gerecht ist es, dass er Alles aufbietet, um seine 
Sache moglichst vollkommen zu machen ; denn 
das Allerbeste nur ist fiir Gott ja kaum genug! 
Ach, welch ein minus findet sich auch im kir- 


chenmusikalischen Soll und Haben gegen diese 
unumstossliche Wahrheit ! 

Gross ist die Aufgabe der katholischen Kir- 
chench6re ; denn sie sollen hier in unsern irdi- 
schen Tempeln bei der Feier des erhabensten 
Geheimnisses die Liturgie des Himmels, d. h. 
den Gottesdienst der Engel und Heiligen des 
Himmels, nachahmen. Das wird aber nur dann 
geschehen, wie der fromme Abt und ausge- 
zeichnete Schriftsteller Gerbert von St. Blasien 
sagt, “wenn die Intention, die Meinung und 
Absicht der Musiker eine gute und reine ist.” 

Gross ist die Aufgabe unsrer Kirchenmusizi ; 
denn sie sollen mit Gesang und Musik den Got- 
tesdienst verherrlichen, d. h. ihm ein feierliche- 
res Geprage geben, seinen Eindruck erhohen. 

Diesen Zweck zu erreichen miissen aber nicht 
blos die liturgischen Vorschriften im Allge- 
meinen beobachtet werden, sondern es muissen 
die vorgeschriebenen Musikpiecen fromm, mit 
Andacht, Gefitihl, schon und richtig vorgetra- 
gen werden. Das aber fordert viel Muiihe, 
Fleiss, Eifer und Ausdauer. 

Gross ist die Aufgabe der Kirchenmusiker, 
denn sie sollen das Volk erbauen, d. h. die Ge- 
fiihle und Gesinnungen von Menschen, die die 
ganze Woche hindurch mit der Erdscholle um- 
gegangen, oder auf andere Weise dem Zeitli- 
chen, Irdischen, Verganglichen nachgejagt ha- 
ben, zu dem was droben ist, zum Himmlischen, 
Geistigen, Ueberirdischen, zu wahrer Andacht, 
zum Gebet im Geist und in der Wahrheit, er- 
heben. Dann unfehlbar wird dies bei den 
Meisten geschehen, wenn obengenannte Be- 
dingungen erfillt werden, wenn, ich wieder- 
hole, es betonend, wenn mit guter Absicht und 
andachtig gesungen und musizirt wird; denn 
nur was von Herzen kommt, dringt wieder zu 
Herzen. Auch der Instrumentalist, Violinist 
und der Blaser mtissen Ausdruck und Gefiihl 
in den Ton legen, mit weihevoller Stimmung 
vortragen. 

Das Wenige, das wir hier tiber die Grosse 
der Aufgaben der Kirchenmusiker gesagt, mag 
gentigen, zu beweisen und zu erkennen, dass 
zur Losung dieser Aufgabe hodhere Hilfe 
durchaus nothwendig ist, also das Gebet ange- 
wendet werden muss. Das Gute aber findet 
uberall und zu allen Zeiten seine Feinde und 
Hindernisse; wird etwa die gute Kirchenmu- 
sik eine Ausnahme machen? Keineswegs! 
Vielmehr ist sattsam bekannt, dass sie der Fein- 
de, Hindernisse und Schwierigkeiten gar viele 
hat, die nur mit Gottes Hilfe ttberwunden wer- 
den konnen. Muss am Ende wohl gar “der 
Teufel” wieder an Allem Schuld sein und her- 
halten, sagt vielleicht Einer? Antwort: Nein! 
Ein grosser Theil fallt den Menschen zu. Doch, 
mag auch der Erzfeind alles Guten seinen 
Schuldtheil daran sein und seinen Antheil ha- 
ben. Die wirklich oft auffallenden und unge- 
ahnten Hindernisse und Schwierigkeiten, soll- 
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ten sie nicht mitunter auf finstere, dem Nacht- 
gebiete des Geister- und Seelenlebens entstam- 
mende, ja direkt von damonischen Einfliissen 
herrtihrende Ursachen zurtickzufthren sein. 
Die katholische Kirchenmusik dient in allerer- 
ster Linie der erhabenen Feier unseres gebene- 
deiten Mysteriums, die heilige Messe ist das 
Centrum und der Brennpunkt unserer Religion. 
Dem herrlichen (auch vom rein menschlichen, 
asthetischen und ktinstlerischenStandpunkt aus) 
wunderbaren Texte der hl. Messe haben die al- 
lergrossten Kunstler aller Zeiten, von Palestri- 
na an bis herauf auf die Neuzeit, ihre grdsste 
Huldigung durch Aufgebot aller Kraft darge- 
bracht und absichtlich oder unabsichtlich dem 
Werk des heiligen Geistes so ihren h6dchsten 
Tribut gezollt. Das grosste Werk Beethovens 
ist eine Messe. Die Protestanten Hans Leo 
Hassler und Seb. Bach haben nach diesem ge- 
griffen und in allerneuesten Tagen versetzt ein 
Requiem des Protestanten Fr. Kiel die protes- 
tantische Haupstadt Deutschlands in Entzt- 
cken. Was so die erhabene und gottliche In- 
spiration durch die Kistler aller Zeiten gere- 
det, das sucht der Widersacher durch die Aus- 
fiihrung zu todten. Da spukt der Hochmuths- 
teufel in den Sangern und Sangerinnen und 
vernichtet durch kleinliche Eiferstichteleien die 
Bliithe des Chorbestandes, da vergiftet und ver- 
derbt der Sinnlichkeitsteufel den Geschmack an 
edler und hoher Kunst durch unwiirdiges und 
frivoles Zeug, da erregt der spiritus contradic- 
tionis, der Geist des Widerspruchs, die Gemii- 
ther und lasst keine Harmonie der Geister auf- 
kommen, und will sich souverain tiber die ein- 
mal gegebenen und nothigen Gesetze hinweg- 
setzen ; da lahmt der spiritus comoditatis jedes 
frische und frohe Leben und lasst den Weg zur 
Probe “zu weit” und das Wetter “zu wiist” 
erscheinen, da redet der spiritus paupertatis ein, 
das viele Grosse und Schone sei nicht fiir so 
kleine Leute da, da regen und bewegen und 
ruliren und intriguiren all die feindlichen Kraf- 
te und Machte, denen oft der gute Wille des 
Dirigenten und der leitenden Personlichkeiten 
machtlos gegentiberstehen und die nur mit der 
oben genannten geistigen Waffe am erfolg- 
reichsten zu bekampfen sind. 

Ich konnte noch von anderen Feinden reden, 
von Unverstand und Missverstand in den Be- 
horden, vom Zug im Volke selbst nach dem 
Sinnlichen und Trivialen in der Musik, vem 
“Horror” gegen das Ernstere und Wirdigere, 
von Mangel an klarer und tiberzeugender Be- 
lehrung durch geistig Erleuchtete bei demsel- 
ben, vom hie und da doch vorkommenden wirk- 
lichen bosen Willen ; doch es sei jetzt genug, ge- 
nug, genug, um doch besser zu erkennen, dass 
thatkraftige Unterstiitzung durch das geistige 
Almosen des Gebets durchaus nothwendig ist, 
wenn diese so zeitgemasse und hochwichtige 
Sache der Kirchenmusikreform energisch vor- 


warts gehen, bliihen und Frichte bringen soll, 
Gebet fiir die Direktoren, Lehrer des hl. Ge- 
sanges, damit sie’ausharren und arbeiten in hl. 
Geduld, Gebet der Mitglieder fiir einander, da- 
mit sie nicht lau und lassig werden, damit sie 
die gemeinsamen Feinde erkennen, erfolgreich 
bekampfen und schliesslich besiegen, damit Lie- 
be und Eintracht und sch6nste Harmonie, diese 
Seele jeden Chorbestands, erhalten werde. In 
dieser Absicht soll auch das Volk seinen sing- 
enden Stellvertretern beim heiligen Opfer hel- 
fen. 

Aber nun wie und was? S’ist mir-wahrhaiftig 
schon, ich hore Viele sagen: Ei, ei, haben wir 
denn nicht sonst genug auf und in dem Her- 
zen; nun sollen wir gar noch ftir diese Musik- 
Bruderschaft, die fast immer voll Handel 
steckt, einstehen? Nun—gerade desshalb hat- 
ten sie’s besonders nothig. Doch hort, meine 
Lieben, alte ehrwiirdige Matronen, die mit 
ihren Stimmresten Gott den Herrn nicht mehr 
loben konnen, und flaumhaarige Jnugen, die 
noch nicht reif sind fiir das hohe C oder contra 
B, ich verlange nicht zu viel—Macht’s allen- 
falls nur kurz, aber dann auch wirklich gut und 
zu rechter Zeit, etwa gerade vor Beginn des 
Hochamtes, auch nur ein andachtiges Vaterun- 
ser, oder ein tiefsinniger Stossseufzer: ‘O 
Herr, hilf deinen Dienern und Dienerinnen, die 
nun dein Lob verktinden sollen durch hl. Ge- 
sang. Wer kann etwas recht ohne dich und 
deinen hl. Geist; darum erleuchte sie, hilf 
ihnen; schenke ihnen den Geist der Andacht 
und reine Absicht, damit du wahrhaft geehrt, 
das Volk wahrhaft erbaut werde!” So etwa 
betet ; ist denn das lang? ist es schwer? Ge- 
wiss nicht!” Aber macht’s wie ihr wollt, wenn 
es nur geschieht. Dass wir Cacilianer unserer 
hl. Vereinpatronin, sowie den andern Patronen 
der hl. Kunst, einem hl. Gregor, S. Ambrosius, 
S. Notker u. s. w. unsere Vereinsangelegen- 
heiten recht oft im Gebete empfehlen sollen, 
versteht sich von selbst! 

Fir Euch, hochw. Amtsbriider, habe ich 
noch ein extra WoOrtlein. Darf ich fragen und 
auch Euch einen kleinen Beichtspiegel tiberrei- 
chen: 

Untersttitzet ihr nach Kraften euern Chor 
und seinen Dirigenten, wenn auch nicht mit 
technischem Musikkonnen, so doch durch euer 
vielwiegendes Wort und allgemeines Ansehen ¢ 
Redet ihr euer Fernbleiben vom Chor nicht 
mit der vorgeschiitzten Unkenntniss der Mu- 
sik aus! “Die Kunst braucht Gunst, der Ro- 
senstrauch braucht Licht, die Kunst braucht 
Gunst, sonst bliht sie nicht!” Fihrt ihr dem 
Chore singfahige Tochter und junge Manner, 
sowie zahlende Passivmitglieder zu, was bei 
eurem Einfluss sehr leicht its! Bekampfet ihr 
den verderblichen Hochmuth der Aristokratie, 
der dem Chore die besten Mitglieder vorent- 
halt: ‘“neben diesen Arbeitern sing’ ich nicht!” 
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Was! ist ein Arbeiter nicht auch ein Mensch, 
ist er nicht auch ein Kind Gottes, ein Erloser 
Jesu Christi, ein Erbe des Himmels? Gilt in 
der Kirche ein Arm und Reich, hort er nicht 
das gleiche Wort Gottes, geniesst er nicht das 
gleiche Brod der Engel, betet er nicht zum glei- 
chen Gott: Vater unser! steht er nicht auf dem 
gleichen Platz? Fort mit dem eben so dum- 
men wie stndhaften Stolz, der gleich schlecht 
in das Haus Gottes, wie in den Staatstempel 
der Republic passt. Diesen einfaltigsten aller 
Diinkel bekampft auf der Kanzel, im Bussge- 
richt, im Privatverkehr!! 

Habt und schaffet ihr Geld fur den Chor? 
Unsere Dirigenten sind Menschen und die 
Sanger keine GOtter, sie mtssen auch hie und 
da eine unschuldige Freude und ein kleines 
Vergntigen haben. Das Lampchen der Be- 
geisterung braucht nicht blos Luft, dem Him- 
mel verwandt, sondern auch Oel, der Erde ent- 
sprossen, sonst erlischt es elendiglich. Alle 
versteinten Verwaltungen 6Offnen ihre Felsen- 
herzen und lassen denselben Quellen entstro- 
men, wenn der rechte Moses mit dem heilign 
Stabe dran klopft! 

Schliesst Ihr hie und da den fur Euch so 
nothigen Kirchenchor und seine Leiter, die 
fir Euch und das Euch anvertraute Volk so 
wichtige Angelegenheit der wahren Kirchen- 
musikreform in Euer heiliges Opfer und Ge- 
bet ein? 

Solltet ihr all’ Das vergessen haben; ich bit- 
te, thut es von heute an recht oft; unberechen- 
barer Segen wird daraus fur die heilige Sache, 
fur Euch und Euere Gemeinde hervorgehen. 

“Bittet, und ihr werdet empfangen, auf dass 
Euere Freude vollkommener werde.” 


FRIEDRICH CLERICUS. 


Begleitung des Volksgesanges. 


Zum richtigen schonen Vortrage des Volks- 
gesanges ist es von grOsster Wichtigkeit, dass 
der Organist diese Gesange in wiirdiger und 
verstandnisvoller Weise begleite. 

Wir mochten deshalb hier einige Gedanken 
beztiglich der Begleitung des Volksgesanges 
kurz entwickeln. 

1. Der Organist begleite den V olksgesang 
in der Regel nach einer guten V orlage. 

Die Harmonisierung soll ja stets der Me- 
lodie entsprechen, sie soll derselben angepasst 
sein, und dies verlangt daher mitunter eine 
ganz bedeutende Kenntnis der Harmonielehre 
und einen gewissen ktinstlerischen Geschmack, 
zwei Dinge, die vielleicht in seltenen Fallen 
sich zusammen finden oder nach Wunsch all- 
wegs sogleich parieren. Und besonders gilt 
das, wenn die Melodie einer Kirchentonart an- 
gehort. 


Die Bentitzung einer guten Vorlage ist aber 
heutzutage sehr leicht gemacht, indem wohl al- 
le besseren Kirchenlieder ihre eigene Orgelbe- 
gleitung haben, die doch durchschnittlich von 
kundiger Hand zusammengestellt ist. 

2. Der Organist trachte darnach, bei set- 
nen Vor- und Zwischenspielen modglichst die 
Stileinheit su wahren. 

Das Vorspie! (Zwischenspiel) soll in glei- 
cher Tonart, gleicher Taktart, im namlichen 
Charakter und mit denselben oder sehr ver- 
wandten Motiven auftreten, wie das darauf- 
folgende Gesangsstuck. 

Es tragt zu einem korrekten schonen Ein- 
satz der Sanger ungemein viel bei, wenn das 
Vorspiel auf die Melodie des Liedes wenigstens 
in irgend einer Art deutlich hinweist. 

In vielen “Orgelbiicher” ist ohnehin durch 
entsprechende Vor- und Zwischenspiele eigens 
auf diesen Umstand Riicksicht genommen. 

Auf jeden Fall kann aber ein Organist die 
ersten Takte der Melodie mit einer passenden 
Schlusskadenz verwenden und auf diese Weise 
wenigstens einigermassen den Zusammenhang 
vermitteln. 

3. Die Registrierung stehe sur Stirke des 
Gesanges im richtigen V erhdltnisse. 

Die Orgel darf einerseits nie so stark gespielt 
werden, dass sie die Sanger zum Schreien ver- 
anlasst (daher keine Mixturen) oder ihre Stim- 
men ganz verdeckt (daher nicht gar zu dumpfe 
Holzregister), andererseits aber soll sie doch 
jene Kraft und Bestimmtheit des Tones besitz- 
en, welche notwendig ist um die Melodie und 
Harmonie des Liedes vollstandig zur Geltung 
zu bringen und die Sanger vor dem Detonieren 
(aus dem Tone fallen, sinken) zu schiitzen. 

In den meisten Fallen wird daher die Zugabe 
eines 4° (mitunter sogar eines 2’) die Beglei- 
tung verstarken miissen. In dieser Hinsicht 
gilt so recht die Mahnung zum goldenen Mit- 
telmasse. 

Wie es ein ungemein driickendes und _ be- 
angstigendes Gefiihl verursacht, wenn ein Or- 
ganist den Volksgesang mit voller Orgel be- 
gleitet, ebenso (vielleicht noch mehr) unange- 
nehm wirkt eine allzuschwache, unbestimmte, 
unsichere Begleitung. 

Wir mochten jedem Organisten raten, sich 
das Ding wo moglich selber unten in der Kir- 
che anzuhoren und darnach seine eigene Re- 
gistrierung einzurichten. 

4. Die Orgelbegleitung soll den Volksge- 
sang tragen und stutzen. 

Von diesem Standpunkte aus ist es vor allem 
notwendig, dass der Organist nicht planlos und 
riicksichtslos seine Noten abspielt, sondern 
trachtet, dass Orgel und Gesang moglichst ge- 
nau zusammentreffen. 

Gewiss, die Orgelbegleitung kann und soll 
den Vortrag gewissermassen regulieren, aber 
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das darf niemals so geschehen, dass dartiber 
eine Unordnung entsteht. 

Der Organist—so bemerkt Fr. Konen— ach- 
te darauf, am Ende der Verszeilen die Ruhe- 
punkte nicht zu lange auszudehnen und dort, 
wo keine Ruhepunkte verzeichnet sind, ohne 
Zogern weiter zu drangen. Bei den Ruhepunk- 
ten wolle er die Hande vom Manual abheben 
und den Basston aushalten; dadurch werden 
die Absatze gentigend hervorgehoben, ohne 
dass ein ganzliches Aufhoren des Orgeltones 
stattfindet. Verbindende Ueberleitungen zwi- 
schen den einzelnen Melodiesatzen sollen nie 
gemacht werden; sie zerreissen den Zusam- 
menhang der Melodie. 

5. Korrekturen im V olksgesange nehme der 
Organist nicht wahrend des Gottesdienstes vor. 

Man hat mitunter Gelegenheit zu horen, wie 
einzelne Organisten das Schreien, Vorgreifen, 
Verschleppen der Sanger mit einer gewissen 
auffalligen Gewalt wahrend des Gottesdienstes 
abstellen wollen, nattirlich meistentheils ohne 
Erfolg. Es ist diese Manier fir den Zuhorer 
ungemein peinlich und fiir die Kirche gerade- 
zu unwiurdig. 

Wenn schon Missstande sich ergeben, so sol- 
len dieselben doch in der Regel bei einer ande- 
ren Gelegenheit gertigt und beseitigt werden, 
denn das Singen beim Gottesdienste darf keine 
Musikprobe werden. 

Das sind nur einige Grundsatze tiber die Be- 
gleitung des Volksgesanges, doch wir sind 
uberzeugt, dass auch schon die Befolgung die- 
ser viel beitragen kann, um den richtigen Volks- 
gesang zu heben und zu fordern.— 

(Kirchenmus. Vierteljahrsschrift. ) 





_/ Manual of Catholic Hymns, and Organ 
Book to Manual of Catholic Hymns, 


compiled and arranged by Revs. B. Dieringer 
and J. Pierron, published by Benziger Bros., 
New York, Chicago and Cincinnati. 

Another Hymnal! Still they are coming. 
Some of the readers of my remarks may think: 
That is too much of a good thing. However, I 
must say with Father A. Lohman of San An- 
tonio: “To our mind the multiplication of good 
new English Hymnals is not an evil.’ (Com- 
pare what Vox in deserto has to say about it 
in Caecilia, February 1916.) The Hymnal un- 
der discussion decidedly belongs to the num- 
ber of the good new Hymnals, so much so that 
I do not hesitate to recommend it for adoption 
throughout the ecclesiastical Province of Mil- 
waukee. This does not mean that there is no 
room for improvement. In fact I do not know, 
nor have I ever heard of a Hymn book that was 
perfect in its first edition. I have in mind the 
late Father Mohr’s ideal German Hymn book, 
the 32 editions of which I have seen. It is very 


interesting to peruse one edition after the other, 
and notice the various improvements and adap- 
tations, omissions and corrections in almost 
each one of them. 

The advantages of our Hymnal are great 
and many: (1) The external make-up of betn 
the Manual and the Organ book is excellent. 
A few misprints are hardly worth mentioning. 
(2) The prices, 35c for the Manual and $3.00 
for the Organ book, are very reasonable, espe- 
cially the former. (3) The accompaniment of 
the Gregorian chant is very easy and handy, 
even for organists of medium attainments. (4) 
The English texts of the Hymns are very appro- 
priate, popular, and carefully adapted to the 
melodies. I have read a great many of them, 
and found only one, in which one line could he 
improved: On page 60, 4th line from below, 
the words “With the ministéring Angels” 
might be changed into “With the host of holy 
Angels,” so much the more as the idea of min- 
istering is contained in the next line ‘Who the 
will of God have done.” (5) The addition of 
a short prayer book is another acceptable feat- 
ure. 

After mentioning the good features of the 
Hymn book I shall also call the attention of the 
authors to a few points which are open for dis- 
cussion, and eventually for improvement: (1) 
I notice a few Hymns in the collection, which I 
would class among religious songs, but not 
among hymns fit to be chanted during divine 
service. They have indeed a certain popular 
ring, but this popular ring is not always a sure 
criterion of their suitableness for the Church. 
[ refrain from mentioning these numbers, be- 
cause I am sure that the authors know as well 
as I, which I mean. (2) No. 97 should not be 
chanted, but left to oral recitation. In my 
opinion the melody is too monotonous, and its 
chanting will not enhance the impressiveness of 
this beautiful profession of faith. (3) The two- 
part setting of No. 63 should be recast, or still 
better, the whole hymn should be relegated to 
the Kindergarten ; it is the weakest of all. (4) 
The Organ accompaniment employs the usual 
means of enlivening the melody. In some 
hymns however the Chroma is used to such an 
extent that it brings into the performance not 
life, but something that is not in keeping with 
the gravity of the melody, call it what you may. 
Compare the refreshing simplicity of the ac- 
companiment of the Gregorian chants with that 
of a few hymns, and you will find it difficult to 
understand why there should be such a notable 
difference in the accompaniment of these two 
kinds of Church song. 


These suggestions, I thought, I should make 
prompted not by the spirit of fault-finding, but 
by the desire of having as perfect a hymn book 
as possible. , 


C. BECKER. 
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A Plea for Choir Singers in regard to 
the Latin Language. 


The Church in her wisdom has decreed that 
for her Liturgy there shall be a universal lan- 
guage, and hence Catholics assisting at the 
Holy Sacrifice, even in quarters of the globe 
remotest from their homes, hear the priest use 
the same sonorous and ancient Latin tongue, 
which they heard of old in their native land. 
(ur separated brethren are often at a loss to 
understand how Catholics can follow a cere- 
monial in a strange tongue, but we of the 
household of the Faith know that this difficulty 
troubles not even the most ignorant amongst 
us, and how sufficiently even the poorest and 
most illiterate can understand, follow, and join 
in the spirit and intention of the prayers and 
actions of the priest at the altar. But for such 
as sing in choir, a more precise knowledge is 
desirable. It is theirs to sing the sacred words, 
and every singer and teacher of singing knows, 
or should know, how closely the effect of vocal 
music depends upon attention, or the reverse, 
to the expression of the meaning of the words 
sung. Now, to a large proportion of amateur 
singers. Latin is practically an unknown 
tongue, and, unfortunately, this remark is par- 
ticularly applicable to ladies. It will gener- 
ally be found that, while the majority of the 
atter possess a knowledge, more or less ex- 
French, German or Italian, it is 
but seldom any found to whom Latin is 
‘therwise than as a sealed book. This fact, in 
ur opinion, is not sufficiently taken into ac- 
‘ount by choirmasters, and hence comes much 
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the inexpressive, soulless singing so often 
heard in our churches, Our remark does not 
much to the musical portions of the 
rdinary of the Mass, such as the Gloria and 
Credo, of which the Latin and English are, in 
most prayer-books, printed in parallel columns 
(and with the meaning of which all must con- 
juently be sufficiently familiar), but rather 
to the constantly changing Proper, namely, the 
Introit, Gradual, Tract, or Sequence, Offertory 
and Communion. How can singers be ex- 
pected to enter into the spirit of the music, 
Plain Chant or harmonized, of these unless they 
either understand the Latin tongue, or, failing 
that, that the choirmaster takes the trouble to 
translate the words for them? Our recommen- 
dation is that, before a choir begins to practice 
the music of any of these parts of the Mass, 
the conductor shall read the words distinctly 
aloud, giving the Latin the full round Roman 
pronunciation (which, by reason of its suit- 
ability for musical purposes, he should insist 
upon the choir also adopting), and then add 
a clear and: accurate English translation, The 
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translation all the singers may scarcely remem- 
ber literally, but it will suffice to give them a 
fairly good idea of the meaning of the words 
which they are about to sing. The advantage 
of this would be specially observable in regard 
to Plain Chant, and would tend greatly to re- 
move the lifelessness so often noticed in its 
rendering, and which arises largely from many 
of the singers not understanding the meaning 
of the words. The reading of the words aloud 
beforehand we regard as a most essential pre- 
liminary. To “rush” a choir, for example, at 
an elaborate Plain Chant Introit, comprising a 
number of strange and many-syllabled Latin 
words, is certain loss of time, as at first the 
singers will have their attention fixed on the 
endeavor to make out the unfamiliar words, 
and next to fit them to the formidable-looking 
groups of square notes on the music before 
them. But let them once become quite sure of 
the words and of their pronunciation; and let 
them next obtain a general notion of their 
meaning; and the choirmaster adopting our 
recommendation will then find the study of the 
vocal parts proceed with tenfold interest and 
tenfold success. The same course should be 
followed with motets, or other detached pieces, 
and the slight additional labor involved will 
soon be repaid in the increased devotional fer- 
vor and expression which a knowledge of the 
meaning of the words and of their suitable pro- 
nunciation will impart to the singi1 
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mind, nothing in the whole range of poetry can 
surpass the exquisite imagery and ‘‘word-paint- 
ing” of the Lamentations in the Office of Tene- 
bree, but, while appreciating the pathos and 
beauty of the words, we have often sym- 
pathized with the hard lot of fellow-singers 
who were laboriously, but conscientiously, sing- 
ing their parts, with little or no idea of the 
wonderful sublimity of the inspired words they 
sing. So long as there is in a church choir 
singer deficient in this respect, it 
the interest of the choirmaster to 


even one 
should be 
adopt our suggestions, and so enable all his 
singers to render more intelligently, and, as a 
consequence, more fervently and worthily, the 
songs of sorrow and of joy, of petition and of 
praise, which our Holy Mother the Church 
has appointed to express the spirit of the chang- 


ing seasons and festivals of the liturgical year. 


(Lyra eccl.) 








